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A Magyar Allami Operahaz 2013-ban mutatta be Johann Sebastian Bach monumentalis nagypénteki
oratoriumat, a Mdté-passiot Felix Mendelssohn-Bartholdy atirataban, M. Toth Géza kiildnleges szinre
vitelében.

A keresztenyseq korai iddszaka, azaz koriilbelll a IV. szazad ota Jézus szenvedéstorténetének els-
adasa 0nallo egységet alkot az egyhazzene torteneteben. AXII. szazad 6ta pedig taldlkozhatunk olyan
tendenciaval, amely ezt a passiotorténetet dramatizalja, vagyis ekkortol nem egyetlen pap énekelte
a szOveget, hanem mas-mas szemely szolaltatta meg az Evangélistat, Krisztust és a mellékszerepl-
ket. A passio mifaja szamos formaban megjelent az évszazadok soran, mire elérte ,bachi” formajat,
amely a XVIII. szazadban, a protestans német kornyezetben kristalyosodott ki. A passi6-oratérium
az Evangeélista megszolalasain kivil mar alig tdmaszkodik az evangeéliumi szovegre: a korusok, ariak,
recitativok és népénekek, vagyis koralok szdvegét kolték irjak meg.

Bach Maté-passidja Maté evangéliuma 26. és 27. fejezetének Luther Marton-féle forditasan alapszik.
Az evangéliumi térténetet egyhazi népénekek (passio-koralok) és egy Bach-kortars koltd, Christian
Friedrich Henrici, kolti nevén Picander megzenésitett versei egészitik ki. A mGi 1727 nagypéntekén,
aprilis -én csendiilt fel eldszor a lipcsei Tamas-templomban a zeneszerzd vezényletével. Két korus
szerepel benne, a szdlistakkal egyitt mindkett§ 12-12 énekesbdl llt; a bevezet6 karus koraldallamat
kiillon 3 fiténekes szolaltatta meg. A kettéosztott zenekar szolamait pedig minddssze 34 hangszeres
miivész jatszotta. Osszesen tehat mintegy 60 eldado alkotta a bemutato gardajat, és ez volt a leg-
nagyobbh létszamu egyiittes, amely Bachnak valaha is rendelkezésére allt egyhazi mli megszolaltata-
sdhoz. A kesdbbi korokban nem vaolt ritka az az eset, amikor akar 150-200 fével adték el a darabot.
A Maté-passic koncepcidjanak egyik leglényegesebb vonasa az el6addi apparatus kettéosztasa.
Zenei szempontbol ez az eljards Bach szamara rengeteg lehetdséget nydjtott az ellenpontos szer-
kesztes sokrétlibbé tételére. A szellemi kancepcio azonban talan még jelentGsebb: a kettéosztott
énekkar nemcsak zeneileg, hanem eszmeileq is felelget egymasnak. A kett6s korusokban az egyik
félkorus dltalaban a passiotérténet kortars szemlél6it eleveniti meg, mig a masik félkérus a mai
hivk kdzbeszolasait, kommentarjait tolmacsolja.

Fontos alkotorészt képeznek a Maté-passié koralbetétjei. Kozponti helyet foglal el ezek kozott
az ,0 Haupt voll Blut und Wunden" (,0 f6, vérzo sebekkel’) koraldallama, mely a passi6 folyaman
dtszor fordul eld, szinte mindig valtozd harmanizalassal. Bach azonban nemcsak a kifejezett koral-
betétekben, hanem a nyitdkorusban, s6t az eqyik tenor ériara felelgetd kérusanyagban is alkalmaz
koraldallamot.

Bach életében a Mdté-passicét tobb alkalommal is el6adtak, am halala utan a m( feledésbe merdilt
egeszen 1829-ig. Ekkor egy majdnem felére roviditett valtozatban a minddssze huszéves Felix Men-
delssohn-Bartholdy Gjra megszélaltatta a darabot. A Bach halala utani els6, berlini eléadast néhany
héttel késtbb Frankfurt am Mainban kévette a masodik, ugyancsak Mendelssohn atdolgozasaban
és vezényletével. Ezzel megkezdgddtt Bach miiveinek reneszansza - sét az a szemléletvaltas, mely
az addig szinte kizérdlag a kortéars zene irant érdekl6dd emberek figyelmét a korabbi korszakok
muzsikéja felé forditotta. A Maté-passidbdl Mendelssohn készitett egy masik atiratot is. Ennek a
bemutatdjara 1841-ben, Lipcsében kerdilt sor.



M. Toth Géza rendezésében szolalt meg eldszor a Mdté-passié a Magyar Allami Operahazban 2013-ban,
ami egyben a m{i Mendelssohn-féle atiratanak magyarorszagi bemutatéjat is jelentette. A produkcio

a Mendelssohn-tiratok kozlil a kés6bbi, 1841-es, lipcsei valtozatot veszi alapul. Bach eredeti m(ivéhez

képest ez az atirat mintegy oranyival rovidebb, és tobb helyen mas hangszerelést alkalmaz, mint az

eredeti. Mendelssohn féleg aridkat és koralokat hagyott el, de a hizasnak az eqyik szerepld, Pilatus

felesége is ,aldozatul esett". A drdmaibb, monumentalisabb részek aranya megnétt a miben, ezaltal

a koncertktzonség szamara konnyebben befogadhatova valt. A dramaturgiai, helyenként teoldgiai

megfantolasok mellett Mendelssohnt praktikus szempontok is vezették. Elhagyta vagy ujrahangsze-
relte ugyanis azokat a részeket, amelyekben a m{ eredetileg szamara nem hozzaférhetd, XVIIl. sza-
zadi hangszereket irt el6, példaul viola da gambat vagy oboa da cacciat. A secco recitativokat kiséré

continuo-csoportot az eredeti orgona basszusalap helyett Mendelssohn egy kétgordonkas-nagyb6gds

egylttesben fogalmazta jra.

A Mdté-passio témajat, vagyis Jézus szenvedestorténetet az elmult, kdzel kétezer évben a bibliai

torténetek kdzil talan a legtdbbszor és a legvaltozatosabb formaban jelenitették meg. M. Tath Géza

az evangéliumi torténet Bach-feldolgozasat ugy viszi szinre, hogy bar a tdrténet felidézhetd lenne

néhany, mindenki &ltal jol ismert motivum keépi dbrazolaséval, mint példaul a kenyér megtorése,
Judas csokja, a kereszt vallra vétele vagy éppen Pilatus kézmosasa, a konkrét cselekményszala-
kat meg stilizalt formaban sem jeleniti meg a szinpadon, és semmiféle - a keresztény ikanografiai

hagyomanyokat kovetd - kepi illusztraciot nem alkalmaz. Ennek oka, hogy az oratérium szinpadi

értelmezése elsddlegesen nem a cselekmeényre, hanem az elhangzd zene mellett a szdvegre, annak

irott alakjara koncentral. Ezért a szinpadkép fontas része az eléaddkon kiviil a vetitett, szdvegalapu

mozgokep mint vizualis elem, mely a hangz6 szdveggel folyamatos szinkronban jelenik meg. A szdveg

vetitett képként, animalt tipografiaként valo lattatasa lehetdséget kinal arra, hogy a cselekmény

felidézésén tdl a md mélyebb zenei és tartalmi dsszefiiggeseire is ramutasson. Ennek a koncepci-
Onak a f6 okat a m keletkezési korilményeivel indokolja a rendezd: a darab eredendd szerepét és

az els6 eldadasanak madjat Bach protestantizmusa és még inkabb a Mdté-passionak a protestans

egyhazzenében betdltiitt kivételes szerepe hatarozza meg. igy olyan elgadés jtt Iétre, amelyben

az Operahaz gazdagon diszitett tereiben helyet foglald komolyzenei koncertkdzénség egydttal az
evangeliumi szdvegeket hallgatg, alvaso és értelmezé kdzdsseqgé, gyilekezetté valik.!

A misorlapot szerkesztette: Mdtrai Didna Eszter

' A'misorlap Varnai Péter, Oratériumok kdnyve, Zenem(ikiads, Bp., 1983., valamint M. Téth Géza, Opera-eldadas és istentisztelet:
Bach Mété-passioja az Operahazban, Vallas és Miveszet, Kéroli Gaspér Reformatus Egyetem, LHarmattan felhasznalasaval készilt.

In 2013, the Hungarian State Opera presented Johann Sebastian Bach's monumental Good Friday
oratorio, Matthéus Passion (St Matthew Passion) for the first time, in Felix Mendelssohn-Bartholdy's
transcription, in a special production by Géza M. Toth.

Since the early period of Christianity, approximately the 4™ century, the performance of the passion
of Jesus has formed an independent unit in the history of church music. Since the 12™ century,
there has been a tendency to dramatize this story, and from that time on, the text was not sung
by a single priest, but by different people who voiced the Evangelist, Christ, and further characters.
The genre of the passion appeared in many forms over the centuries, before reaching its form
created by Bach, in the Protestant German environment of the 18" century. Apart from the text of the
Evangelist, the passion oratorio hardly relies on the Gospel text anymore: the texts of the choruses,
arias, recitatives, and folk songs, i.e. chorales, are written by poets.

Bach's St Matthew Passion is based on Martin Luther's translation of the 26" and 27" chapters of
the Gospel of Matthew. The story told by the gospel is complemented by church folk songs (passion
chorales) and poems by a contemporary poet of Bach, Christian Friedrich Henrici, writing under the
pen name Picander, set to music. The work was performed for the first time on Good Friday, 11 April
1727, at the St Thomas Church in Leipzig, conducted by the composer. It features two choirs, both
consisting of 12 singers including the soloists; the chorale melody of the introductory chorus was
sung by another 3 boy singers. The parts of the divided orchestra were played by only 34 instruments.
In total, about 60 performers made up the ensemble of the premier, and this was the largest one
that had ever been available to Bach to perform a sacred work. In later times, it was not uncommon
to have the work performed by 150 to 200 participants.

One of the most essential features of the concept of St Matthew Passion is the division of the ensemble
into two. From a musical paint of view, this procedure offered Bach plenty of opportunities to make
the counterpoint arrangement more versatile. However, the spiritual concept is perhaps even more
significant: the divided choir corresponds to each other not only musically, but also ideclogically. In
the double choirs, one half-chair usually represents contemporary observers of the passion, while
the ather half-choir interprets the interjections and comments of today’s congregation.

An important component of St Matthew Passion is the use of chorales. Amang them, the chorale
melody of "0 Haupt voll Blut und Wunden” ("0 Head, full of blood and wounds") occupies a central
place, which occurs five times during the passion, almost always with changing harmanization.
However, Bach uses a chorale melody not only in the explicit chorale passages, but also in the
opening chorus and even in the choral material corresponding to one of the tenor arias.

St Matthew Passion was performed several times during Bach's lifetime, but after his death, the
work was forgotten until 1829 when Felix Mendelssohn-Barthaldy, who was only twenty at the time,
perfarmed the piece again in a version shortened by almost half. The first performance in Berlin
after Bach's death was followed by the second one a few weeks later, in Frankfurt am Main, also
revised and conducted by Mendelssohn. This marked the beginning of the renaissance of Bach's
works - in fact, a change in the attitude that turned the attention of people who were almost
exclusively interested in contemporary music to the music of earlier eras. Mendelssohn made
another transcription of St Matthew Passion which was presented in Leipzig, in 1841.



Staged by Géza M. Toth, St Matthew Passion was first performed at the Hungarian State Opera in
2013, which was alsa the Hungarian premiere of Mendelssohn's version. The production is based
on the later, 1841 Leipzig version of the Mendelssohn arrangements. Compared to Bach’s original
work, this version is about an hour shorter and uses different instrumentation in several places
than the original. Mendelssohn mainly left out arias and chorales, but one of the characters, Pilate’s
wife, was also “sacrificed”. The proportion of the more dramatic and monumental parts in the piece
increased, making it easier for a concert audience to receive. In addition to dramaturgical and
sometimes theological considerations, Mendelssohn was also quided by practical cansiderations. He
left out or re-arranged the parts which required such instruments from the 18™ century that were
not available such as the viola da gamba or the oboe da caccia. Instead of the original organ bass,
the continuo group accompanying the secco recitatives was rearranged by Mendelssohn into an
ensemble comprising of two cellos and a double bass.

The subject of St Matthew’ Passion, namely, the passion of Jesus, has been presented perhaps the mast
often and in the most varied form among the biblical stories in the past two thousand years. Géza M. Toth
staged his version of Bach's adaptation of the Gospel story in such a way that although the story
could be recalled through the pictorial representation of some well-known motifs like the breaking
of bread, the kiss of Judas, the carrying of the cross, or Pilate washing his hands, the plot itself is not
represented on stage, not even in a stylized form, and it does not use any kind of pictorial illustration
following Christian iconographic traditions. The reason behind it is that the stage interpretation of
the oratorio does not primarily focus on the action, but on the text and its written form in addition
to the music that is being played. Therefore, in addition to the performers, an important part of
the production is the projected, text-based maving image as a visual element, which appears
in continuous synchronization with the audible text. Visualizing the text as a projected image or
animated typography offers the opportunity to not only recall the plot, but also to point out the
deeper musical and textual connections of the work. The director justifies the main reason for
this concept with the circumstances of the creation of the work: the original role of the wok and
the way it was first performed were determined by Bach's Protestantism, and even more so by the
exceptional role of St Matthew Passion in Protestant church music. Thus, a performance was created
in which the concert audience sitting in the richly decorated spaces of the Opera House becomes
a congregation listening to, reading, and interpreting texts from the Gospel.

Programme notes edited by Didna Eszter Mdtrai

! Programme notes based on Péter Varnai, Book of Oratorios, Editio Musica Budapest, 1983, and Géza M. Téth, Opera Performance
and Worship: Bachs St Matthew Passion at the Opera House, Religion and Art, Kéroli Gaspar University of the Reformed Church, L'Harmattan.



